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& Philip Beesley dans une installation Hylozoic

Philip Beesley est un architecte canadien visionnaire qui travaille sur la complexité

des liens entre le monde et les &tres humains. Ses recherches sont la source d'inspiration

de nombreux créateurs. Entre art et science, il nous montre que linertie créée

par limbrication de systémes électroniques et biomécanigues autonomes génére une matiére
textile qui est le point de départ de sa réflexion architecturale.

m=m Vous étes trés proche du langage textile

dans vos eceuvres, soit d’'un point de vue
graphique, soit conceptuellement. Le textile
est-il une source d’inspiration pour vous?

Le textile est une référence fondamentale dans
mon travail. Les connexions qui existent avec mes
créations architecturales existent depuis de nom-
breuses années. J'ai travaillé avec Matilda Mc Quaid
pour son exposition Extreme textiles, qui en offrait
une synthése trés intéressante,

Jesuis d'abord sculpteur et architecte. J'ai commencé
a collaborer avec des artistes et de plus en plus avec
des artistes textiles, car jai une affinité intuitive avec
ce dornaine. Mon travail offre un changement de point
de vue radical pour l'architecture contemporaine. Si
vous regardez la conception occidentale de l'architec-
ture, depuis 2 500 ans, elle donne des espaces clai-
rement délimités avec une liberté prédéfinie pour les
individus. Toutest explicite, séparé, travaillé l'un aprés
{'autre. J'ai une vision trés critique de cette démarche,
car nos relations avec les autres sont beaucoup plus
complexes et riches, les couches s'entremélent. Le

-textile permet ce mélange et j'essaie de construire

un monde plus sensible. C'est a la fois conceptuel et
étonnement pratique.

J'aime l'idée que nous puissions faire de notre
maonde un univers ol les matériaux ont des relations
interdépendantes. La démultiplication d'un élément
unigue et ses enchevétrements créent un complexe
d'une telle subtilité qu'il ouvre de nouveaux champs

de construction, En quelque sorte, les relations, tout
en restant fragiles entre elles, s'amplifient en deve-
nant plus sensibles. La structure textile est un nou-
veau point de vue pour la construction en architec
ture. Et dans mon travail, vous trouverez le reflet
d'applications possibles. Jai tendance a travailler de
maniére intensive en fabriquant de nombreux petits
éléments, parfois des centaines de milliers, qui for-
ment de longues chaines qui s'organisent entre elles
de facon a créer un tissu dont émerge une architec-
ture. Les différents dispositifs sont comme desfiltres
qui interagissent. Donc la fonction structurelle du
textile est fondamentale.

Votre travail parle aussi beaucoup de rythme...

Absolument. Dailleurs, le terme en lui-méme est
important. Dans mes disciplines, la sculpture ou
larchitecture, il y a des termes génériques clés, je
pense aux mots cadre et champ. J'essaie souvent de
trouver un langage qui exprime l'espace. Carsil'es
pace estvide, c'est pour que les choses s'y déplacent
librement. Que diriez-vous si l'espace était concu
comme une matrice, comme un «milieu», comme
une sorte de terreau d’ol émergerait la participation
des choses, U'implication intense entre les choses?
Dans ce contexte, les textiles deviennent une sorte
de magnifique définition, l'espace n'est plus peuplé
uniquement par des objets, mais par des liens entre
les objets. Les mots que nous choisissons sont le
prolongement de notre pensée et représentent le
changement dans notre facon de penser.

ml Philin Rooclon



=== Que pensez-vous de l'influence des textiles

intelligents, méme si le terme est inapproprié,
dans la création?

C'est enfantin de penser que les textiles sont intelli-
gents, alors qu'ils n'ont pas de conscience. Mais ol
sont les limites du vivant? Si nous regardons notre
histoire, nous avons toujours essayé de donner une
certaine intelligence aux objets que nous créons.
Cette démarche s'est radicalement accélérée au
coursdesvingt ou trente derniéres années. Je pense
adesinnovations concrétes dans la recherche géné-
tique, les mathématiques appliquées ou la mécatro-
nique pour manceuvrer les mécanismes. Cette hahi-
leté nous permet de commencer 3 travailler d'une
maniere trés concréte en informatique physique, en
ntégrant la résilience des objets ou des matériaux.
Dans ce sens, les choses bougent, se deplacent et
s'enchainent, et l'électronique avec la répartition des
calculs améliore la finesse de perception.

Des systémes qui fonctionnent d'une maniére proche
de la conscience humaine émergent, et les limites
commencent vraiment a s'estomper. Cela signifie
concrétement qu'avec un vaste massif de capteurs
et d'actionneurs, reliés entre eux par des systémes
de communication comme des microprocesseurs
qui travaillent en boucle avec la subsomption - c'est
a-dire avec un raisonnement de hiérarchie et de
logique d’'ensemble -, nous sommes dans la notion
de réflexe. Et c'est intéressant de voir comment ce
genre de comportement teste les limites de notre
propre définition de ce qui est vivant et ce qui est
conscient. C'est un terrain instable, délicieusement
vertigineux, parfois étrange, ludique, ou grotesque!
Et trés différent que d'avoir un outil sécurisé que
nous pouvens soit manipuler soit transformer en
extension de nous-mé&mes pour nous rendre plus
puissants. Les textiles intelligents encouragent la
conception composite et je les vois comme une sorte
d'élargissement physiologique avec lequel nous
devons négocier; cela nous conduit 3 reconsidérer
notre identité. Toute cette complexité est a mon sens
terriblement passionnante.

Pour mettre au point vos systémes sensibles,
faut-il un gigantesque laboratoire?

Nous dispoesons d'un studio a Toronto qui fait partie
de Waterloo Architecture. C'est un lieu de colla-
boration entre architectes, designers industriels,

¥ Radiant Soil, Détail, 2013

L'enchevétrement de mécanismes a mémoire de forme,
de protocellules, de composants biomimétiques permet
a cette installation d'interagir d'une maniére dynamique
avec les speciateurs.

ingénieurs, et de mélange expérimental de sciences
fondamentales, d'ingénierie et de beaucoup de jeux.
Nous restons a un niveau trés pragmatique de défi-
nition des choses presque chirurgicale parfois.
Nous essayons de faire des créations délibérément
instables, hybrides. Et nous observons leurs évo-
lutions. C'est de la pure fiction bien sr, mais nous
discernons des qualités intéressantes qui nous font
vraiment avancer ou reculer, volontairement, entre
art et science.

Le travail est une intense collaboration aussi avec
la chimie et l'informatique. Regardez l'installation
Radiant Soil, sa puissance organique vient de la
culture des bactéries du vinaigre. Cette installation
a différentes strates, c'est un tissu intelligent dont
les systémes embarqués permettent aux réseaux
des matériaux de fonctionner entre eux. Lensemble
interagit avec les gens. Lorsqu’ils touchent un élé-
ment, ilvibre et ses frissons déclenchent des réac-
tions secondaires, un peu camme une chaine de
dominos ou des ricochets surl'eaud’un étang. Cette
propagation est liée aux systémes de couches et
c'est la finesse de ce systéme secondaire et donc
des relations connexes qui est remarquable.

Philip Beesley



Par-dessus ce systeme, sila stimulation a été suffi
sante, alors la piéce commence a avoir des convul-
sions de Uintérieur qui sont le contraire de ce que
vous attendiez, comme si elle vous rejetait. Ce qui
estintéressant, alors, ce sont les réflexes des spec
tateurs. Grace 3 un second systeme entre les bac-
téries de vinaigre, du cuivre et d’aluminium, des
impulsions électriques sont générées naturelle-
ment et en série. Les impulsions sont autonomes,
elles ne résultent pas de la relation «sociale» que
vous avez eue avec L'ceuvre.

Cequejeregarde, ce sont les effets secondaires sur
lesquels nous n'avons pas la main, mais que nous
avens déclenchés. Car j'espére montrer l'oppor-
tunité que nous avons de changer notre compor-
tement pour profiter de la complexité sauvage, de
cette respiration qui nous entoure et qui fonctionne
avec sa propre logique car nous sommes une infime
partie de ce fonctionnement.

Nous avons appris en tant que designers 3 utiliser
des matériaux stables. Lorsqu'on travaille avec des
réactions chimiques ou gazeuses, si l'on s'en tient au
point de vue des chimistes ou ingénieurs, c'est simple,
un jeu d'enfant connu et reconnu. Mais si elles sont
superposées, les réactions ne sont pas prévisibles
et créent un environnement complexe. Cette circu-
lation intérieure est comme une sorte de lymphe et
le début de fonctionnement d'une entité naturelle. En
quelque sorte, nous insérons un métabolisme arti-
ficiel. C'est ce que nous développons avec Rachel
Armstrong [codirectrice d'Avatar [Advanced Virtual
and Technologicat Architectural Research & Londres])
et Martin Hanczys [du laboratoire FLIinT [Center for
Fundamental Living Technology au Danemark]].

Quelles difficultés techniques, humaines
ou technologiques avez-vous rencontrées?
Lesquelles vous ont étonné ?

La principale difficulté est de parvenir a travail-
ler efficacement avec des systémes complexes.
Lorsque nous traitons avec des processus auto-
matisés tels que la conception basée sur le calcul
et la fabrication numérique, il est possible de res-

sentir nous-mémes le moment ol nous devenons
machine. Nous reproduisons et nous sommes
consommeés par elle. Lexemple type de ce méca-
nisme est le cancer.

Etre capable de naviguer dans ce genre de complexité
etdetrouver unsensen elle sans &tre consomme par
elle est vraiment un challenge. Dans le studio, nous
avions pris le parti d'avoir des projets lumineux, soi-
gnés, ou 'esthétique participait a la fécondité. Tout
était cadré et orchestré avec soin. Mais nous avons
évolué. Au fur et & mesure, notre réflexion s'est com-
plexifiée car en réalité, les systémes ont des cycles
finis. Une des choses surprenantes pour moi est de
constater que la finitude est aussi une source pro-
ductive, carelle engendre le renouvellement. Celui-¢
passe aussi par le langage, puisque chaque cycle
engendre unlangage qui lui-méme engendre uncycle.
Le langage devient donc une variable qui permet de
régénérer la complexité du systéme. Nous sommes
totalement dans le cycle, dans de multiples cycles, et
donc dans l'ouverture et ta fermeture.

Je suis étonné par la productivité de ces limites et le
degré de finesse auquel nous arrivons, Je considére
le studio comme un incubateur ou tout est délicat et
en pleine turbulence. De nos expérimentations se
dégage une nouvelle facon de travailler. La fiction
et t'instabilité sont des milieux qui permettent de
travailler d'une autre maniére. Elles se repondent
et s'enrichissent.

Quelles applications directes de votre démarche
apportez-vous dans vos prestations auprés
de votre clientéle ?

La partie recherche artistique qui s'oriente mainte-
nant vers de la pure expérimentation est ma contri-
bution a U'innovation. Mais j'ai aussi une activité trés
concréte pour architecturer des espaces publics
ou privés, voire pour des projets graphiques. Nous
sommes assez interdisciplinaires, Dans ces activi-
tés, mes recherches trouvent aisément leur place.
Prenez par exernple ma collaboration avec la créa-
trice Iris Van Herpen pour son défilé haute couture.
Nous avons travaillé sur identite intime d'un maté

=

riau, notamment avec de la découpe laser, dont la
précision nous a permis d'atteindre un niveau de
finesse de découpe quidonne une lecture sensible et
trés intime du matériau, jusqu’a en étre dérangeante.

En architecture, je citerai le projet de la Credit
Union & Niagara, au Canada. Plutdt que de réali-
serune structure traditionnelle trés stable, le bati-
ment a éte fabriqué a partir de paquets de nom-
breux petits éléments. C'était une premiére étape;
nous sommes allés plus loin en 2009 pour la mai

son du Nord présentée pour le concours Decathlon,
00 nous avons proposé des systermes dynamiques

¥ Claud Brocade 2011-2012
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et autonomes constituant une nouvelle approche
de la gestion de l'énergie dans 'habitat. Le ren
dement est excellent. Ce sont des interventions
qui montrent des applications directes. Le travail
expérimental permet de prendre confiance dans la
possibilité de proposer plusieurs niveaux d'inter-
ventions efficaces et durables. Il pourrait tout a fait
étre industrialisé.

Notre expérience nous montre qu'il ne faut pas avoir
peur de la complexité, ni de l'instabilité. Méme si
elles sontintransigeantes, elles nous procurent un
terreau incroyablement fertile de créativité.

Q! Philip Beesiey



_Innouations
et matieres actiues

Depuis leur apparition dans les années 1980, les textiles a fonctions actives,
dits aussi « textiles intelligents », « smart textiles » ou « e-textiles », sont un
marché en pleine expansion. Leur apparente simplicité cache une complexité
de conception passionnante. Entre technologie et artisanat, leur design est
un exercice de haute voltige ol des équipes pluridisciplinaires doivent se
comprendre et unir leurs compétences.

A travers de multiples exemples puisés dans les domaines de la mode, du
design, de lart, de larchitecture, de la santé et du sport, cet ouvrage met
en lumiére les applications fascinantes de ces nouvelles matiéres, qui du
statut de textiles techniques glissent vers le monde informel des matiéres
souples et interactives dont laction se déploie bien au-dela de leurs
propres limites physiques. Textiles, innovations et matiéres actives dévoile
les connexions impalpables entre les sciences et Uonirique, seuil extréme
de la pensée humaine.

Par son expertise transversale et européenne de Uévolution des nouveaux
textiles, cet ouvrage se veut la somme des derniéres tendances et des nou-
veaux process de création associant démarches éthiques et écologiques.
Magnifiquemnent illustré, il se présente comme un vaste workshop, laissant
limage et la parole & la quasi-totalité des professionnels concernés, acteurs
du design et de la création mais aussi de nombreux domaines connexes.

“Les tentiles a fonctions actiues sont des ambassadeurs de ualeurs uisibles et
inuisibles. iIs nous interrogent sur 1a place du high-tech dans notre quotidien, sur les
changements réels que ces « deuxriemes peaur » impliquent. lIs insufflent de navueaux
comportements créatifs qui farcent 3 I'optimisme. 9

Florence Bost
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